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*6%  Abstraktion als Welterlosung

Der deutsche Evangelist der modernen Kunst: Zum Tode von Werner Haftmann

Werner Haftmann, der gestern im Alter
von 87 Jahren in Miinchen gestorben ist,
war der suggestive und einflulreichste An-
walt der modernen Kunst in der deutschen
Nachkriegszeit. Er war ein Genie der Ein-
fithlung und behauptete eine besondere
schopferische Nahe zu den Bildern. Haft-
mann formulierte seine Texte im Nachvoll-
zug der gefeierten Werke und beschriebe-
nen Kunstentwicklungen. Die Macht der

Kunst, wie er sie erlebte, erweckte und .

prigte seine Sprachgewalt, mit der er das
spezifische Wollen und Werden, den Selbst-
ausdruck und die Vollendung der Kilnstler
beschwor. Sein hochgespannter Kunstglau-
be und seine Begeisterung steckten Genera-
tionen an und erschlossen eine Kunst, die
dem grofien Publikum, vor allem nach den
HaBkampagnen der Nationalsozialisten, zu-
nichst fremd und unzuginglich erschien.

- - DaB Maler wie der spite” Wionét, wie |
Kandinsky und Klee, Matisse und Picasso
heute populir sind und die statistische Be-
liebtheit der Alten Meister bei weitem iiber-
treffen, ist in Deutschland auch ein Ver-
dienst der Pionierarbeit Werner Haft-
manns. Freilich schoB er bisweilen im En-
thusiasmus, in seinen feierlichen und hinge-
bungsvollen Texten {ibers Ziel hinaus. So
sah er in der Moderne ein {iberragendes,
menschheitserlésendes Phinomen, das ,,al-
le oft tausendjdhrigen Kulturen und natio-
nalen Ausdrucksweisen in den Vélkern der
Welt iiberwiltigte”, Die Moderne war fiir
ihn ,die Kunst des griébten Experiments,
das je in der Geschichte des menschlichen
Geschlechts unternommen wurde*.

All das verkiindete Haftmann in den frii-
hen fiinfziger Jahren, als er sein beriihmtes
szbandlcns Standardwerk ,Malerei im

20. Jahrhundert* schrieb. Die Befrejung -

verkiindigen. Interpretation war flir ilin das
~Hervorrufen antwortender Gegenbilder®.
Das SendungsbewuBtsein hob ihn weit
iiber den Forscher und Kunstschriftsteller
hinaus. Er verstand sich als Berufener, Ein-
geweihter und Ergriffener, als Deuter, Ver-
mittler und Wegweiser. Mehr noch: Er woll-
te nach 1943 der Therapeut einer schlim-
men, entgleisten Epoche sein. Der biogra-
phische Hintergrund war dabei wichtig.
Haftmann war nach dem Studium von 1936

. bis 1940 Assistent am Kunsthistorischen In-

stitut in Florenz. Er verehrte die friihe, ge-
schichtlich unschuldige italienische Malerei
und konzedierte ihr die gleiche metaphysi-
sche Unbedingtheit wie der Moderne.
Nach dem Riickzug aus dem Kunstbetrieb
wollte sich Haftmann, gleichsam in einer
zweiten inneren Emigration, noch einmal
den alten Italienern zuwenden.

“Vor dem Krieg tind im Krieg hat Haft-~
mann in Italien, Frankreich und Deutsch-
Iand auch persénlichen Zugang zur Jahr-

Die ,,Abstraktion“ bot sich als Erldsungs-
religion an. Sie versprach die Uberwmdung
der Wirklichkeit und die Befreiung von ei-
ner fatalen Geschichte. Die Realitédt heute
noch ,.abzumalen®, nennt Haftmann ein-
mal eine ,geistige Gemeinheit”. Die Ab-
straktion war nicht nur ein weltgeschichtli-
cher Durchbruch, ein universales, befreien-
des Mittel, um dem Leben auf den Grund
zu kommen. Sie war auch ein Mittel der
Versohnung und erschioB einen ,geheim-
nisvollen, unterirdischen Zusammenhang
in den Denk- und Ausdrucksformen der
europiischen Volker”.

Haftmann, bisweilen fast trunken von sei-
nen Eindriicken, zog daraus verbliiffende
therapeutische und politische Schiiisse:
»Als die deutschen Kiinstler”, so heiBt es
1957 in seiner vielbeachteten Rede im New
Yorker Goethe-Institut, ,diesen Zusam-
menheng-ersplirten und-wieder-avfariffen,
trat Deutschland ... wieder nach Europa
zuriick.“ Die ,,Weltsprache der Abstrakti-
on® war mithin nicht bloB ein neuer, fort-
schrittlicher, internationaler Kunststil, son-
dern ein Allheilmittel, das tiefste Offenba-
rungen, aber auch Verséhnung und Erlé-
sung von geschichtlicher Schuld versprach.
Mit all dem lieferte Haftmann das genaue
Gegenbild zu den apokalyptischen Szena-
rien Hans Sedlmayrs, der, selhst nicht un-
schuldig, die gerade noch verfolgte Kunst
fiir die Hollenstiirze des Jahrhunderts mit-
verantwortlich machte und in ihr nur Sinn-
verlust, Siindenfall, Gottlosigkeit und Ge-
schichtsverrat erkennen wollte. Haftmann
hingegen kultivierte die moderne Kunst
wie eine Religion. Er sah in ihr eine Ret-
tung der Metaphysik, Unhell ging vom Tra-
diticnalismus und der historischen Gebun-
denheit aus, Heil und Befrelung vomn
Durchbruch zum modernen Weltbild.




| schreibung” verzichten wollen. Wichtiger

| schen Wachstumsgesetzes” gewesen, das

von der Dektatur, die Morgendaimmerung |
einer zweiten Moderne und der weltweite
Triumph der Abstraktion, die Haftmanns
Generation in Parallele zum Durchbruch

er revolutioniiren Wissenschaften sah, ent-
fachten diese Emphase. Die Begeisterung
trug bis zum End: der sechziger Jahre,
Dann mubte Haftmann dic Enttiuschung
verarbeiten, daB die Moderne sichtlich an
Spunnkrali véilor, ilire Tdeen sich erschipi- |
ten. Eine epigonale, materialistische Spit-
moderne ernbchterte ihn, ja stieB ihn ab.
Scine Stimme verlor sich.

Dieser bagnadete Missionar lehnte es
fast entrilstet ab, als Kritiker zu gelten.
Auch Kunsthistoriker wollte er nicht sein.
Pathetisch nannte er sich , Zeuge™. Er habe
«den der zeitgendssischen Kultur unterlie-
genden Gestaltplan™ herausfinden wollen,
In seinem Malereibuch, so steht es im Vor-
worl, habe er keineswegs auf eine ,Darstel-
lung im Sinne der klassischen Geschichis-

aber sei die Herausarbeitung des .organi-

der Moderne troz ihrer , chaotischen Uber-
fulle innewohne. Hafimann war davon
berzeugt, daB Kunst das Raum-, Zeit- und
Weltverstdndnis analog zu den Ideen und
Entdeckungen von Emnstein, Freud oder
der ,Gestaltbiologie® revolutionieren kon-
ne. Diz Kanstler illustriersn oder allegori-
sivren dieses, Weltbild nicht, Sie sind, im
Viorfeld von Wissenschaft und Philosophie,
sensible, inwitive Pioniere, Haftmann he-
Tuaktl »UmL Muagmiain, ihe de peptoe-
ne Realitit nicht linger anetkennen wollen

und statt dessen, wie er glaubt, neue Wirk- |
lichkeiten schaffen und definicren. Der mo- |

derne Maler entdeckt verborgene Seins-

| zusammenhinge - eine ungeschene , Archi-

tektur” aus Proportionen und Relationen,
formalen Harmonien und Totalititen.
Haftmann stellte sich die Aufgabe, die
Wahrheiten, die er in der modernen Asthe-
tik verborgen sah, herauszuarbeiten und zu
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hundertkunst und zu den verleumdeten
und verfolgten Kiinstlern gefunden. Er war
sich frih des spirituellen Charakiers der
Jahrhundertkunst gewil, die frei war von al-
len vordergrindigen Brutalisierungen und
Entfesselungen. Nach Kriegsdienst und Ge-
fangenschaft fithlte sich Haltmann berufen,
von dieser eigentlichen Welt freies Zeugnis
Zu geben, ihr zum Recht und zum Durch.
bruch zu verhelfen und damit einer entstell-
ten Epoche ihre Wahrheit zuriickzugeben,
sie damit xu humanisieren und zu heilen.
Se¢in Programm: ,Im damaligen geistigen
Niemandsland an meinem Ort eine begriin-
dete Ordnung varschlagen®.

Der schwiarmerische Haftmann gab sich
1945 nicht bleierner Verzweillung Gber
deutsche Schuld und deutsches Desaster
Hin. Er reist 1946 durch das zerstorte Land
und spricht von einer Jwundervollen Zeit™,
Uberall sah er unbekannts Kiinstler heran-
wachsen - .mit kithnem, kiarem Willen
und eincin freten Salbstavsdruck™, Die Ge-
wifnzil eines gewaltipen
Biegs einer sinnicn-sparitueiien Gegenwell
half ttber die Bewiltigung der Jahrhundert-
katastrophe hinweg. Die dsthetische Moder-
ne war in seinen Augen als Opfer unschul-
dig geblieken und konnte daher nach dem
Krieg die groBe Katharsis bewirken, Dem
~modermnen deutschen Kinstler* hatte die
Diktatur nichis anhaben kiénnen: Er blich
an seinem Auftrag, malte in Kellern und

Dachbéden und ernlfihrte sich wie die Lilie |

aufl dem Felde

Aufruchs, des |

Haltmann hat in seinem Leben die Insti-
tutionen und Schaltstellen kunstpolitischer
Macht gemieden. Scine Mission realisierte
sich vor allem im Schreiben - in Bichern
iiber Klee, seine spirituelle Leit- und Lieb-
lingsfigur, itber Nolde, Wols, Nay, Fritz Win-
ter oder Vedova. Haftmann setzte seine
Ideen in den ersten drei Kasseler documen-
ta weithin sichtbar um. Hier erzog er ein
WellpubliXom zum nében Sehen. Dueh
dann bahnten sich in den Jahren der Praxis,

in seiner Zeit als Grindungsdirektor der |

Neuen Nationalgalerie in Rerlin (1967 bis
1974), die Briiche und Zerwilrfnisse mit
der Gegenwartskunst an. Das Ziel, eine
wWeltgalerie der Moderne™ aufrubauen, er-
reichte nicht er, sondern Werner Schmalen-
bach mit der Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen in Disseldorf. Das Nachkriegs-
berin war 7u provinziell,

Um den Dadaismus, um Teile des Surrea-
lismus und einen radikalen, gesellschafis-
verindernden Konstruktivismus hatte Haft-
mann immer einen Bogen gemacht, Seine
Vorliebe galt der lyrischen Abstrakiion,
einer romantischen Kunstmorphologie.
Jetzt ging er vor Pop-art, Beuys und den
Folgen in eine militante Reserve, Mit der
berithmt gewordenen Hamburger Muse-
umsrede von 1969 brachte er den Zeitgeist
gegzn sich auf. Er rief zur Rettung des Mu-
seums vor dem Ansturm einer Art  Kunst.
APO* auf. Statt seiner spirituellen Avant-

i garden sah er jetzt ror noch cinherrands-

Lizrende Malerrudel” und politelogisch
warszuchte Kritikers, ja cine gewalbvanmy
Bedrohung der weiteren organischen Eveo-
lution der Kunstgeschichte, Die Reaktion
blieh nicht aus. Doch Zom und Enttéu-
schung hoatten Haftmann hellsichlig ge-
macht. Als einer der ersten erkannte er die
Ziasur der Spitmoderne und die Kehrseite
cines erweiterten, bald grenzenlos affenen
Kunstbegriffs. Er fuhrte zwangsliufig zur
Trivinlisierung der Moderne und Uber-
schwemmie bald die Museen,
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